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KONSPEKT ZAJEC Z WIEDZY O KULTURZE

1. Temat zaj¢¢: Polska kultura filmowa — adaptacje filmowe arcydziel polskiej
literatury. Mistrzowska szkola polskiego plakatu.

2. Czas trwania lekcji: 2x45min

3. Cel og6lny: Przekazanie uczniom wiedzy o szczytowych osiagnigciach polskie;
kinematografii

4. Cele szczegbdtowe:

e Uczen potrafi zdefiniowa¢ pojgcia kina i filmu,

e Dyskusja na temat kondycji Polskiego kina,

e Uczen dowiaduje sig, o czym jest adaptacja filmowa, a takze o innych
sposobach przetozenia materiatu literackiego na jezyk filmu. Potrafi te sposoby
wymieni¢ 1 rozroznic

e Uczen potrafi wymieni¢ najwazniejsze polskie adaptacje filmowe (takze
Swiatowe)

e Uczen potrafi zdefiniowaé pojecie polskiej szkoty plakatu i wymienic jej
najbardziej znanych tworcow

5. Metody pracy
e Podajaca — elementy wyktadu i pogadanki
e Waloryzacyjna — eksponujaca
e Poszukujaca — problemowe
6. Formy pracy
e Zbiorowa
e Grupowa
7. Srodki dydaktyczne
e Rzutnik multimedialny (prezentacja)
e Fragmenty filmowe

e Plansze z plakatami filmowymi



PRZEBIEG LEKCIJI

1) Wprowadzenie uczniow do tematu lekcji

2) Zaznajomienie z pojeciem kina i filmu (poczqtkowo probq zdefiniowania pojec przez
uczniow)

Kino — to miejsce i zespot urzadzen technicznych stuzacych do publicznego wyswietlania
filméw; moga by¢ jednosalowe albo wielosalowe ( multiplexy — prowadza tez inna
dziatalnos$¢, maja wigksze wpltywy z reklam 1 wigksza roznorodnos¢ filmow).

Pytanie do catej klasy. Proba odpowiedzi na pytanie czym jest kino, z czym im sie kojarzy.
czym moze by¢; do jakich kin chodzq - jakie sq ulubione?

Film - to utwoér o dowolnej dtugosci ztozonej z serii nast¢pujacych po sobie obrazow z
dzwigkiem lub bez. Utrwalony na jakimkolwiek no$niku. Moze by¢ wielokrotnie odtwarzany.
Sktada si¢ na oryginalng catos¢, posiada akcjg 1 tre§¢ w indywidualnej formie.

Pytanie do catej klasy. Proba ponownej odpowiedzi na pytanie czym jest film, za co
mozemy uznac film; w jakiej formie mozemy miec ,,fizycznie” film?

3) Podzielenie klasy na 3(4?) grupy, z ktorej kazda ma za zadanie wypisanie wszystkich
znanych im adaptacji filmowych dziet literackich w dwoch grupach: adaptacje polskie
oraz zagraniczne.

4) Wprowadzenie pojecia adaptacji filmowej poprzez pokazania prezentacji o adaptacji
filmowej /zatacznik/

Pojecie ,,adaptacji’ pochodzi z jezyka tacinskiego (adapto — adaptatio) 1 shuzyto w
przesztosci do okreslenia czynno$ci dostosowania elementéw nowych do wczesniej
istniejacych w innym miejscu i czasie, istot zywych, stabilnych uktadéw, przedmiotow
i struktur pojgciowych;

Adaptacja filmowa oznacza przerébke samodzielnego utworu literackiego na
scenariusz filmowy a nastgpnie na film. Inaczej jest to przystosowanie do potrzeb filmu sztuki
teatralnej, powiesci czy noweli; takze gotowy juz film zrobiony wg sztuki, powiesci lub
noweli. Moze to by¢ takze przerdbka poematu, utworu scenicznego, opowiadania, itp. a wigc
utworoéw roznych gatunkéw i odmian literackich.

Film moze zatem dochowa¢ wiernosci literze oryginatu albo wiernosci jego duchowi;
mozemy wigc mie¢ do czynienia z adaptacja, w ktorej catkiem swobodnie obchodzono si¢ z
tekstem, ale dochowano wiernosci ogélnemu przestaniu i idei dzieta, adaptujac pewne jego

cechy 1 wlasciwosci, ktore zdaja si¢ przesadza¢ o istocie ksiazki; ale film moze si¢ rowniez



nie zblizy¢ od ,,ducha” powiesci mimo, ze zachowuje si¢ wobec niej z calg pieczolowitoscia i

wiernoscia wobec tekstu;

5) Poznanie roznych sposob adaptacji filmowej. Po ich poznaniu kazda grupa
kategoryzuje wczesniej wypisane przez siebie tytuly wg poznanych przez momentem
kategorii adaptacji filmowych. Na forum klasy, kazda grupa odczytuje tytuly wraz z
dopasowanym rodzajem adaptacji.

W zaleznosci od rodzaju i gatunku adaptowanego utworu literackiego oraz sposobu
jego przedstawienia na ekranie, mozemy wyrdzni¢ kilka rodzajow adaptacji filmowych.
Wyrodznia si¢ nastgpujace rodzaje:

6) Kazda grupa otrzymuje wypisane rodzaje adaptacji wraz z cechami i tHumaczeniem
pojecia

Adaptacja wierna (ekranizacja) — jest bliska literaturze i duchowi pierwowzoru. Najczesciej
ma na celu popularyzacje¢ klasycznego utworu literackiego dla najszerszej publicznos$ci — stad
zbliza si¢ do ciagu fabuty 1 zdarzen, realiéw 1 postaci, a takze stara si¢ respektowac literacka
konstrukcje 1 dialog — co prowadzi najczg$ciej do czystej ilustracyjnosci.

Przeklad estetyczny prozy — jest to przypadek poszukiwania przez ekranizatora nie tylko
ekwiwalentu obrazowego fabuly (przy czym nowa konstrukcja watkow odpowiada naczelne;j
zasadzie kompozycyjnej oraz idei pierwowzoru). Sposob ujecia i zinterpretowania
problematyki utworu $wiadczy o tym, ze rezyser zmierzat do tego, aby aprobujac ksztalt
filmowy autor pierwowzoru literackiego mégt takze bez zastrzezen zaakceptowac nowe
dzieto jako bliskie duchowo jego tekstowi.

Adaptacja tworcza — zwielokrotniajaca walory pierwowzoru. Mimo wprowadzenia wielu
wiasnych, filmowych rozwiazan, przy do$¢ duzej swobodzie w odtworzeniu fabuly 1 watkow
powiesciowych, otrzymujemy dzielo jakoSciowo nowe, czgsto nie tylko dorownujace
powiesci, ale niejednokrotnie wzbogacajace pierwowzor o nowe mozliwosci odczytania
problematyki, nasuwajace tez niejednokrotnie nowa, odmienna od pisarskiej interpretacje.
Adaptacja swobodna — oparta na swoiscie rozumianej sympatii filmowego twoércy do pisarza
1jego prozy. Jest to typ adaptacji zmierzajacej do przekazania tego, co w utworze swoiscie
literackie i dla niego charakterystyczne. Jest to rodzaj stylistycznych wariacji na temat
znanego utworu lub wrecz aktualizacja, polegajaca na przeniesieniu fabuty w inng epoke,
przy zachowaniu wszystkich niuanséw pierwowzoru.

Inspiracja tematem literackim — stanowi najwymowniejszy przyklad niezaleznej i tworczej

postawy rezysera filmowego wobec literackiego mitu. Filmowiec z literatury czerpie jedynie



motyw tematyczny, klasyczny watek lub mit. Podejmuje go w indywidualny, autorski sposob.
Decydujaca role w ksztalttowaniu nowego dzieta odgrywa wtasnie osobowos¢ tworcy

filmowego i1 ona odciska z reguty na dziele ostateczne pigtno.

7) ZADANIE DOMOWE: Wypisac cechy i rodzaj adaptacji jednego utworu

adoptowanego i roznice jakie wynikajq miedzy nimi - wg. oceny ucznia. Uczen
opracowuje to zadanie na podstawie wylosowanego przez siebie filmu z puli ponad
100 wyselekcjonowanych - znanych adaptacji filmow polskiej kinematografii.
/zatacznik 2/

Uczen wylosujqcy caly blok adaptacji jednego z autorow wybiera jeden znany film -

pozostate tytuly stuzq jako informacja.

8) Kazda z grup (3) dostaje za zadanie badz to na podstawie fotosu filmowego, bqdz
plakatu filmowego czy tez wyswietlonego fragmentu filmu: podac tytut filmu, nazwisko
rezysera, tytul i autora ksiqzki. Kolejnym zadaniem jest krotki opis epoki, o ktorej
opowiada film. — Systematyzacja poznanych wczesniej wiadomosci, a takze utrwalenie

i powtorzenie wiadomosci juz przez ucznia zdobytych w toku nauczania.

Wybrane filmy:

Bolestaw Prus — LALKA rez. Wojciech Jerzy Has [1968]_ (Plakat)

Wiadystaw Szpilman — PIANISTA Rez. Roman Polanski [2002] (Fragment video)
Stanistaw Wyspianski — WESELE Rez. Andrzej Wajda [1973] (Fotos)

Jerzy Andrzejewski - POPIOL I DIAMENT Rez. Andrzej Wajda [1958] (Plakat filmowy)
Henryka Sienkiewicza - OGNIEM I MIECZEM Rez. Jerzy Hoffman [1999] (Fotos)
Stanistaw Wyspianski — WESELE Rez. Wojciech Smarzowski [2004] (Fragment video)

HISTORIA ADAPTACJI W POLSKIM KINIE:

Film polski jest szczegdlnie mocno zwiazany z literatura Przyswaja wiele dziel,
czerpie watki, fabul¢ z literatury, chetnie sigga do polskich mitéw utrwalonych w literaturze
romantycznej, rozrachunkowej, majacej charakter literatury narodowej. Przedwojenne
zwiazki miedzy filmem a literatura opieraly si¢ na zatozeniu, ze ekranizacja powinna by¢
wierng, doslowna filmowa kopia ksiazki. Powstaly wtedy pierwsze adaptacje filmowe
»Przedwiosnia” i ,,Pana Tadeusza”. Oryginalne scenariusze probowali woéwczas pisac

Wiadystaw S. Reymont i Stefan Zeromski, nie byly one jednak nigdy zrealizowane.



Adaptacje filmowe wybitnych dziet literatury polskiej stanowily dla widza gwarancje, ze
spotka si¢ w kinie z kultura sprawdzona 1 uznana. Dobry tekst literacki czgsto nobilitowat film
1 gwarantowal sukces komercyjny. Wraz z szybkim rozwojem kina, powszechna jego
fascynacja, scenarzySci czgsto poszukiwali w literaturze watkéw sensacyjnych,
melodramatycznych, obyczajowych dla pozyskania masowej widowni. Pod koniec lat 30-tych
filmowcy zwrdécili uwage na tematyke spoteczng i tak powstaty filmy, na kanwie takich
powiesci jak ,,Dziewczgta z Nowolipek™, ,,Nad Niemnem”, ,,Granica”.

W okresie powojennym siggano do literatury, migdzy innymi, z powodu braku
profesjonalnie napisanych scenariuszy. Tekst literacki ponownie wplywat na poziom filméow,
a dobor tytutow powodowat szerokie dyskusje o naszych polskich losach, pogmatwanej
historii, o kondycji wspodtczesnego Polaka. Po arcydzieta siggali najlepsi tworcy polskiego
kina szukajac inspiracji nie tylko w literaturze wspolczesnej. Na ekranie ukazaly si¢ filmy
oparte na klasycznym kanonie literatury polskiej, swoista kinoteka czytajacego inteligenta.
Czasami jawilo si¢ pytanie czy obraz nie wypiera stowa, nie zubaza wyobrazni mlodziezy?
Dzi$, w dobie elektronicznych przekaznikéw, mozna $§miato powiedzie¢, ze przenoszenie
dziet literackich na ekran nie powoduje zablokowania wyobrazni czytelnika, to $wietna
reklama i1 promocja ksiazki, zrozumienie i inne bogatsze przezycie lektur, ktore byly czytane
ze szkolnym przymusem. Wielkie dzieta literatury sa atrakcyjne dla tworcow kina, bo w
kazdej epoce znajduja w nich co$ nowego, istotnego dla swego czasu. Klasyczny przyktad to
niech¢tnie czytana powie§¢ Wiadyslawa S. Reymonta ,,Ziemia obiecana”, ktoéra Andrzej

Wajda ,,przetozyt” na arcydzieto polskiego kina, podobnie jak ,,Wesele”, czy ,,Pan Tadeusz”.

CZESC2
9) Wprowadzenie do tematu o mistrzowskiej szkole plakatu, potqczone z prezentacja

multimedialng plakatow filmowych. [Zatacznik 3/

Dystrybucja filméw oraz wydawaniem towarzyszacym im plakatom filmowym
zajmowatl si¢ Film Polski. Instytucja ta w ciagu wielu lat swojej dziatalnosci kilkakrotnie
zmieniata nazwg od Centrali Wynajmu Filmu, przez Centralg Rozpowszechniania Filmow,
Zjednoczenie Rozpowszechniania Filmow, a ostatecznie znana byla jako Polfilm. Projekty
plakatow oceniata 1 zatwierdzala utworzona w latach 50. komisja artystyczna. Stosunkowo
liberalny mecenat instytucji panstwowych pozostawial spora swobodg twodrcom
projektujacym plakaty filmowe. Nawet w okresie dominacji doktryny realizmu

socjalistycznego plakat filmowy nie podlegatl tak silnym naciskom jak przykladowo plakat



polityczny czy inne galgzie sztuk plastycznych. Dzigki temu stal si¢ polem poszukiwan

artystycznych, przyciagajac do tej dyscypliny sztuki wybitnych tworcow.

Glowna zasada, na ktorej opieraty si¢ zalozenia plakatu kinowego projektowanego
przez tworcéw zaliczanych do polskiej szkoty plakatu bylo poszukiwanie syntezy filmu.
Operujac aluzja, poetycka, trafna metafora, sprowadzano tresci filmu do znaku-symbolu,
doskonale odzwierciedlajacego wymowg i charakter anonsowanego filmu. Plakaty filmowe
nie tylko peity funkcj¢ informacyjno-reklamowa, ale byly rowniez komentatorem
1 interpretatorem sztuki filmowej. Tajemniczy wyraz wielu plakatow skupiat na sobie uwagg,
niezaleznie od znajomosci zawartych w nim tresci filmu. Artysci stroniac od dostownosci,
podrazniali wyobrazni¢ widza. Operujac skrotem myslowym, wyrazonym za pomoca
srodkow plastycznych, zachgcali odbiorcg plakatu do konfrontacji z filmem. Aby wyrazi¢
osobisty stosunek artysty do filmu, odda¢ klimat i tre§¢ nie wystarczaly tylko tradycyjne
srodki plakatowego warsztatu. Plakat filmowy inspirowal si¢ tendencjami panujacymi w
sztuce §wiatowej XX wieku, przemawiajac jezykiem wspotczesnej plastyki.

Swiadomie zestawiamy kilka plakatéow do jednego filmu traktujqc ten zabieg jak
swoistq dyskusje graficznq o tresci, idei czy przestaniu wyrazonym przez rezysera.
W plakatach tych wida¢ emocjonalny stosunek artysty, czesto operowanie znakami
Jjednoznacznie wskazujqcymi na polski charakter filmu. Na ogot plakaty te sq spojne z ksiqzkq
i filmem.

Plakaty filmowe braly udzial w konkursach organizowanych przez The Hollywood
Reporter od 1971 roku i wielu artystow zajmowato pierwsze miejsce np. W. Swierzy za
plakat do filmu ,,Ziemia obiecana” wg Reymonta, Andrzej Pagowski za plakat do filmu
»diekierezada” wg E. Redlinskiego, W. Watkuski za plakat do filmu ,,Matka Krolow” wg K.
Brandysa. Okazja do prezentacji tworczosci plakatowej jest takze konkurs organizowany przy
festiwalu filmowym w Chicago, gdzie A. Pagowski i Henryk Waniek otrzymali srebrne
plakietki za plakaty do filméw ,,Konopielka” wg E. Redlinskiego i Dolina Issy” wg Cz.
Mitosza.

Analizujqc prace z tego zakresu natychmiast mozna zauwazy¢ ogromne zmiany nie
tylko w obrebie nie tylko tematow filmowych, ale i rozwiqzan i srodkow plastycznych
zastosowanych w plakacie. Nasuwa sie refleksja, ze ten matly, o szczegolnej wrazliwosci
odbiorca byt i nadal powinien by¢ traktowany przez tworcow z wiekszq atencjq stosownie do

Jjego wrazliwosci i Swiadomosci plastycznej.



Tworcy historii plakatu filmowego to takze: Tadeusz Gronowski, Henryk
Tomaszewski, Jozef Mroszczak, Roman CieSlewicz, Jan Lenica, Jan Mlodozeniec, Waldemar
Swierzy, Julian Patka, Wojciech Zamecznik, Wiktor Gorka, Franciszek Starowieyski,
Wojciech Fangor i wielu innych doskonatych artystow. Ich dzieta odzwierciedlaja wszystkie
tendencje, mody, style, szkoty w plakacie polskim, ukazujac jednocze$nie poszukiwania
nowych form i technik artystycznych na przestrzeni dziesiatkow lat. Na poczatku lat 90.
artystyczny plakat filmowy znika z ulic, zastapiony gtéwnie przez komercyjny plakat
fotograficzny, stanowiacy montaz zaczerpnigtych z filmu zdje¢. Dzi§ mozna go juz tylko

oglada¢ w muzeach, galeriach oraz w prywatnych kolekcjach

10) Cwiczenie, w ktérym kazda z grup dostaje kilka plakatéw, z ktérych dowiedzieé sie
musi, jaki film przedstawiajq, i w jakiej technice zostat on wykonany (przypomnienie
sobie terminow nurtow plastycznych). Na forum klasy prezentujq plakat z mowieniem.
Pytanie do klasy o dopetnienie interpretacyi.

Plakaty nie znajdujqce sie w prezentacji.

/Zatacznik 4/

11) Prezentacja plakatow filmowych filmow zagranicznych w zestawieniu z plakatem

polskim. Klasowe przemyslenia i interpretacje.

/Zatacznik 5/
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